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TRANSCRIPCION PARA GUITARRA DE LA INTRODUCCION DEL
HOMENAJE A LOS MARTIRES DE LA CIENCIA DE LUIS G. ARAUJO

Hugo Nahum Acosta Castillo' y Fabrizio Ammetto?

RESUMEN

El trabajo presenta la transcripcion —hecha exitosamente- del piano a guitarra de la obra Homenaje a los Martires de
la Ciencia. Marcha Funebre de Luis G. Araujo. Para esto se comenzara describiendo los tragicos eventos que
inspiraron al autor titularla de esa forma; después se explicara lo que es una marcha (estructura, caracteristicas
ritmicas, clasificaciones, etc.); posteriormente se identificara la introduccion de la obra para analizarla
armoénicamente; y por Ultimo, en base a lo anterior, se podra realizar la transcripcién. Es importante mencionar que
esta es la primera reduccion hecha para guitarra del total de las obras del compositor salmantino Luis G. Araujo.
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INTRODUCCION

La mayor problematica que se encuentra al momento de transcribir del piano a la guitarra, es traducir del
lenguaje complejo ejecutado por 10 dedos (piano) a uno ejecutado simplemente por 4 dedos (guitarra). Por lo
tanto, hacer una reduccion de este tipo no es facil, ya que se tienen que respetar las ideas melddicas, ritmicas
y armonicas originales del compositor, sin embargo, en todo caso lo que se puede sacrificar, son ciertas notas
con menor jerarquia en cada uno de los acordes existentes en el objeto de estudio.

Béasicamente, el objetivo primordial es sumar al repertorio de la guitarra guanajuatense, la primera
transcripcion de la introduccion de la obra Homenaje a los Martires de la Ciencia del musico salmantino Luis

G. Araujo.
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Métodos y materiales

Andlisis del Homenaje a los Martires de la Ciencia. Marcha Funebre

Para mayor informacion sobre la vida y obra del compositor Luis G. Araujo consultese (Acosta- Castillo;
Ammetto., 2014).

El Homenaje a los Martires de la Ciencia es una composicion para piano editada por la casa A. Wagner y
Levien y se rescatd del inventario de la Casa de la Cultura de Salamanca. Esta obra fue inspirada bajo los
tragicos sucesos del afio de 1893 en Zacatecas donde varios cientificos fallecieron tras combatir el virus del
tifo. Segun las fuentes de informacion murieron 30,912 personas de las cuales 2 eran farmacéuticos y 14
médicos, e incluso los nombres de estos martires de la ciencia aparecen en la portada de la obra en estudio,
enroscados en los dos pilares griegos que sostienen fuertemente la dedicatoria: A LOS H.H. MIEMBROS DEL
2° CONGRESO MEDICO PAN-AMERICANO. (Razo-Oliva., 1986)

Los nombres de los médicos son: Benjamin Hierro, Ignacio A. Del Toro, Leobardo Reding, Jesis Romero,
Alfonso Carstersen, José Espinoza y Moreno, Luis Gonzélez, Jesls Correa Delgado, Toméas Luévano,
Alejandro Ortiz, Juan N. Leodn, Ismael A. Bonilla, Salvador Gutiérrez Campos, Eufemio y Gutiérrez, A. Ruiz y
Pedro de Alba (farmacéutico). (Razo-Oliva., 1986)

Antes de continuar con la diseccion de la Marcha Funebre a los Martires de la Ciencia es obligatorio dar
definicion y explicar lo que es una marcha.

La marcha estrictamente hablando no es una danza, pero si se considera como danza andada, ya que su fin
es regular los pasos de un cierto numero de personas. Algunas veces se encuentra en compas cuaternario o
binario. Como caracteristica ritmica se halla la nota con puntillo y su correspondiente complemento. Dentro de
su estructura formal puede o no, contar con una introduccion y una coda. Por ultimo hay que mencionar los
distintos tipos de marcha: finebre, solemne, nupcial, militar y paso doble. (Zamacois., 2004)

A continuacion se identificara la introduccién, para después hacer un analisis arménico de la parte estructural
mencionada y por consiguiente poder realizar la transcripcion.

De entrada se puede observar que esta compuesta en metro de 4/4, y que cuenta con la caracteristica de la
marcha (nota con puntillo y su respectivo complemento).

En el compas (hombrado de aqui en adelante como “c.”) 1 de la partitura se pueden leer las indicaciones:
introduccion y grave; las cuales no cambian, si no, hasta el c. 23 donde se observan las inscripciones: tempo
di marcia y maestosso [sic]. Ademas de lo anterior marca esta separacion afiadiendo dobles barras entre el
c.22yc.23.

También el hecho de que el material tematico que presenta en toda esta seccion, no se vuelve a exhibir a lo
largo de la pieza, es una base definitiva para nombrarla como introduccion.

Por lo tanto se puede concluir lo siguiente:

Introduccion;.»
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Una vez definida la parte introductoria de la obra, se hard un andlisis armonico, que ayudara para

usar los acordes correctos al momento de la reduccion.

Simbologia:

-Compés: se indicaran del 1 al 22.

-Cm: do menor.

-Fm: fa menor.

-G: sol mayor.

-Gm: sol menor.

-NUumeros romanos: indican el grado en el que se presenta la tonalidad.
-g.0.: generador omitido.

-mod: modal.

-/: indica que el acorde se presenta en primera inversion.
-//: indican que el acorde se presenta en segunda inversion.
-//I: indican que el acorde se presenta en tercera inversion.
-/l indican que el acorde se presenta en cuarta inversion.
-’ acorde con séptima.

-9 acorde con novena.

-°: acorde disminuido.

Nota: las inversiones se consideran a partir la nota mas grave que aparece en el compas.

1 2 3 4 5 6 7

I Cm-I1L -V Vil -1-1-VIY [-Vll/mod-VI/  V/-IVI-II/-V'Ig.0. G I
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TRANSCRIPCION

Antes de comenzar a hacer una reduccién en la guitarra, primero se hara conciencia sobre las
tonalidades funcionales y no funcionales para este instrumento, es decir, las funcionales son
aguellas que impliquen tocar la mayoria de las cuerdas al aire; mientras que las tonalidades no
funcionales (bemoles) son aquellas que obligan el uso de cejilla en la mayoria de los acordes, lo
gue orilla a un corte de periodos fraseolégicos, una dificultad y un cansancio técnico mayor.

Se menciona ya que originalmente la obra esta escrita en tonalidad de “do menor”, la cuél se
transpondra una “tercera menor” para obtener mejoras técnicas e interpretativas. Por lo tanto, la
transcripcion para guitarra se ubicara en “La menor”.

1.-En los compases: 1, 2, 3,4,5,7, 8,9, 10, 17, 18, 19y 20; lo Unico que se hizo fue eliminar las
octavas de las notas mas graves, tal como se ve en el siguiente ejemplo:

PIANO Grave

Flebile
Introduccion C_H | bc’ /61 A =
0 n =D L —— == -
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Figura1.C.1-4

2.-En los compases: 11, 14, 15, 16, 17, 18, 19y 20; se excluye la octava que esta escrita en la
melodia, como en el siguiente ejemplo:
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Figura2.C.19y 20

3.-En el c. 12 y 13; se sacrifica la nota pedal del 4 tiempo, por que es imposible tocarse en la
guitarra junto con el resto del acorde. El pedal pierde jerarquia y por lo tanto se elimina debido a que
se va a escuchar una buena parte de la introduccion solamente como una nota de adorno. En el c.
11 se elimina el bajo del dltimo tiempo para uniformar con el c.12 y 13. El c. 14 si cuenta con la
Gltima nota pedal, ya que ésta comienza una nueva frase melédica.
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Figura 3.C. 13y 14

4.-En los compases: 10, 12, 13, 14, 15, 16, 21, se elimina parte del acorde para facilitar su
ejecucion en la guitarra siempre respetando la melodia escrita por el compositor. A continuacion se
cita el caso mas marcado de este apartado:
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Figura 4.C.15

En este compas se puede observar que los 2 acordes son sacrificados para respetar las ideas
principales del autor. Las armonias son eliminadas debido a que en la guitarra no hay manera de
tocar la melodia (bajos), la escala croméatica (agudos) con mas notas entre estos dos aspectos.

5.-El c. 12 es el Unico que ocupa el bajar la melodia una octava, ya que si se deja en tono original,
seria imposible tocar la escala cromatica que presenta el c.15.
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Figura 5. C.12

6.-Por ultimo se tienen los compases 6 y 22 los cuales no sufren ninguna mutacién al momento de
la transcripcion.

RESULTADOS

Como resultado se obtuvo una transcripcion exitosa, debido a que la parte introductoria funciono de
manera idiomatica para la guitarra, es decir, que se pudo reducir respetando siempre las ideas
principales del compositor, y que incluso, al momento de ejecutarse en la guitarra se proyecto de
manera natural un sonido espectacular muy acorde a la época romantica tardia. Los resultados se
pueden vivir interpretando la partitura anexa.

CONCLUSIONES

Se agrega por primera vez al repertorio de la guitarra guanajuatense y al repertorio de la guitarra en
general, una obra del compositor salmantino Luis G. Araujo, y en especial se aporta a manera de
estreno para este instrumento de cuerdas pulsadas la introduccién de la obra Homenaje a los
Martires de la Ciencia. Marcha Funebre.
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-Transcripcidn de la introduccién del Homenaje a los Martires de la Ciencia de Luis G. Araujo.

A los H. H. Miembros del 2° Congreso Médico Pan-Americana Luts G Araujo
Homenaje a los martirves de la ciencia
Marcha funebre

Transcipcion para Guilara a cango de
Hugo Nahiin Acosta Castillo
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