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Resumen

Rufino Tamayo (México, 1899-1991) formd parte del grupo de los muralistas que marcaron la trascendencia artistica
del mexicano plasmando la vida social, politica y cultural del pais durante el siglo XX. A partir de una representacion
grafica, en el estudio se obtiene informacién musical que expresa la cotidianidad desde la perspectiva del artista visual.
A partir de a3 elaboracién de un inventario como herramienta de investigacion se ha logrado identificar evidencias
iconograficas de la musica y organizar la informacion relativa al material. A su vez, esta recopilacion fue tomada de los
portafolios digitalizados del Museo Tamayo Arte Contemporaneo de la Fundacion Olga y Rufino Tamayo, A. C. Se
demuestra la importancia de la gestion de datos para emprender la fase inicial de la obra pictorica del pintor. En tanto
investigacion exploratoria se priorizan las interrogantes con respecto a las obras seleccionadas: scual es su localizacion
geografica? jcuales son sus particularidades documentales? y jcuales son las caracteristicas informativas de las pinturas
que poseen evidencias de iconografia musical? Desde la vision musicolégica, en conjuncion con el aporte de la disciplina
iconografica, se ha logrado implementar propuestas metodoldgicas para la identificacion de las evidencias con
contenido musical en la obra pictérica del reconocido artista.

Palabras clave: sistematizacion, iconografia musical, corpus, Rufino Tamayo, México.

Introduccion

La obra pictérica de Rufino Tamayo es una considerable coleccion que ha perdurado hasta nuestros dias desde la
segunda mitad del siglo XX: obras llenas de color, folclor, politicay tradicion mexicana. Gracias a su produccion pictorica,
el creador se posicioné como un importante artista visual a nivel internacional. Este pintor nacié en Oaxaca (1899) y
murié en Ciudad de México (1991), sitio al que se trasladé en su infancia acompanado de su familia, tras el fallecimiento
de su madre. A los 18 afos, inicié su carrera profesional como artista visual en la Escuela Nacional de Bellas Artes y,
posteriormente, colabor6 con el Departamento de Dibujo Etnografico del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia. La Fundacién Olga y Rufino Tamayo A.C.,, que en adelante se le denominara FORT, lo recuerda de la siguiente
manera:

[Rufino Tamayo] es considerado a nivel mundial como uno de los artistas prominentes del siglo XX. Por esa
época su pintura paulatinamente se sintetiza al punto que crea algunos cuadros semi abstractos. Por su
singular bellezay calidad de factura, su produccion grafica es elogiada y reconocida entre las mejores. [...] se
destaca su magna produccién mural, sus cientos de cuadros, los centenares de dibujos, obras graficas e
ilustraciones, sus escritos y su encomiable labor como promotor del arte y la cultura. (2015)

En 1926 realiz0 su primera exposicion pictorica como artista y un aio después se presentd en Nueva York, impulsado
por el reconocido compositor Carlos Chavez. Su estancia en el extranjero fue corta y, aunque en diferentes ocasiones
se instald en Nueva York y en Paris, esta primera y breve visita fuera de México le dio apertura a un reconocimiento
internacional.

Dos afos después, Rufino regres6 a México y realizd una gran cantidad de composiciones pictoricas. La obra artisticay
personal del muralista permanecié bajo la influencia de su contexto social, politico y cultural. Estuvo expuesto y
sensibilizado con aquellos acontecimientos suscitados durante el siglo XX, entre ellos y por mencionar algunos: la
Revolucién Mexicanay la Segunda Guerra Mundial. (Gimate-Welsh, 1997)

El presente articulo se focaliza en la obra pictérica de Rufino Tamayo, en aras de localizar las evidencias de laiconografia
musical presentes en las mismas. Ademas, se busca identificar las particularidades documentales de las obras
recabadas. De igual forma, sefalar las caracteristicas informativas del corpus iconografico musical de los portafolios
digitalizados de acceso abierto en la pagina de la Fundacién homoénima (2015) en su galeria del Museo Tamayo Arte
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Contemporaneo. Estas obras pictéricas también pueden ser visualizadas en la coleccion “Evidencias de la iconografia
musical en la obra pictérica de Rufino Tamayo (1899-1991)”, elaborada con tecnologia de Omeka.net (Olmedo, 2021).

Este corpus permitira incrementar La difusion de tradiciones mexicanas del siglo XX, la Revolucion, la masica, la vida del
mexicano propuesta a partir de los 0jos de un artista visual que hizo uso de su identidad nacional, la pinturay la masica
para integrar los aspectos multidisciplinarios. De ahi que, hacer llegar sus composiciones visuales de manera analitica
desde la perspectiva musicolégica apoyada de la iconografia, permitira promover el area de la investigacion musical
desde otros ambitos, asi como la yuxtaposicion que ésta propone.

Al respecto, Mufioz expone lo siguiente: “[..] a lo largo de sus cien afios, en la amplia diversidad de sus tecnologias,
usos, significados, asi como por su omnipresencia social, es testimonio y expresion de las practicas musicales y también
medio de produccién y reproduccion de los significados de la vision/audicion del mundo” (2017, pag. 105). Es decir,
estudiar la mdsica desde otras disciplinas permite obtener una amplia diversidad de analisis, mas alla de las perspectivas
humanasy de las practicas de materiales, sino como un complemento entre si. Asi mismo, el problema de investigacion
surge del interés de la investigadora por obtener y brindar informacién complementaria de tematica musical desde la
iconografia e historia musical de la pintura en México del siglo XX.

Bitran propone a “La representacion verbal de una representacion visual” (2016, pag. 151) para explicar el término de
“écfrasis” como la elucidacion de la relevancia y significado del estudio iconografico. Algunas de las evidencias de
articulos que han contribuido al acercamiento de esta disciplina se encuentran en Kandinsky (2003) con una
recopilacién de la iconografia desde el estudio visual, Piquer (2013) para confirmar la interdisciplina de la iconografia,
Pérez (2015) con un corpus de las caratulas de las grabaciones sonoras de la produccién de /berig, de Albéniz; y Sarfson
(2015) con modelos didacticos para la ensefianza de la iconografia musical. Ademas, existen dos importantes
antecedentes investigativos para el presente trabajo. El primero es de Rodriguez (2015), quien realizé un analisis
pictdrico de cuatro obras latinoamericanas del siglo XX, en donde incluye una de las pinturas de Rufino Tamayo:
Hombre con Guitarra(1950). EL segundo es de Hernandez (2020), con un analisis de la iconografia sobre la obra pictérica
de la artista mexicana Leonora Carrington, donde aborda el método de Panofsky (1987) para su estudio.

Materiales y métodos

Se presenta un inventario de as obras pictoricas de Rufino Tamayo con evidencias de iconografia musical, recopilada
desde el portafolio de la galeria que se encuentra en la base de datos de la Fundacién Olgay Rufino Tamayo A. C. (2015).
La finalidad de la elaboracion de este listado permite al investigador presentar las evidencias con contenido musical
tanto en forma cuantitativa como cualitativa en las pinturas del muralista. Entre las cuestiones a desarrollar se
formulan: ;dénde se localizan las obras pictéricas de Rufino Tamayo que poseen evidencias de iconografia musical?
/qué tipo de particularidades documentales poseen dichas obras pictoricas? y jcuales son las caracteristicas
informativas de ese corpus iconografico musical? Por lo tanto, la relevancia de la elaboracion del inventario como
herramienta metodologica permite:

[..] llegar tanto a la observacion como a la aproximacion del bien cultural estudiado, como punto de inicio
para realizar diversas funciones, como por ejemplo, la localizacion o simplemente la descripcion de la obraya
que nos pueden ofrecer informaciébn mas especifica acerca de sus caracteristicas. Asi pues, para llevar a cabo
esta nombrada actividad, es necesario un correcto conocimiento de la obra de arte estudiada, ayudandonos
asi de la coleccion metodolégica de un conjunto de datos recopilados en los diferentes documentos
disponibles y, de esta forma, poder conocer a través de éstos, la naturalezay los rasgos mas especificos que
la componen, entre otras cosas. (Pastor, 2014, pag. 8)

Los campos escogidos para organizar el contenido recabado se formularon a partir de los objetivos establecidos en el
tema, asi como también para facilitar la exploracién y la revision de las descripciones de las pinturas, véase Tabla 1. La
informacion dentro delinventario esta constituida por el afio de elaboracion, el titulo o titulos de las obras, éste dividido
en dos secciones, ya que no todas las pinturas son identificadas con dos o0 mas titulos. Ademas, se incluye a técnica
utilizada, sus dimensiones y localizacion fisica, siempre que se conozca. Estos campos permitieron facilitar la
exploraciony la revision de las descripciones de las pinturas ya que su orden cronolégico accede al recorrido diacrénico
de su existencia visual, asi como también identificar de caracter cuantitativo y cualitativo del corpus para su previa
aplicacion de la SR.

Se recopilaron un total de 25 obras con tematica musical, cuya discriminacion y seleccion se realizé tomando en cuenta
que las imagenes tuviesen elementos musicales de manera visual como: instrumentos musicales en 3 pintura o
palabras alegbrica en su descripcion. Sobre este particular, se consideraron los titulos de aquellas pinturas que refieren
a: mUsica, canto, guitarra, entre otras; asi como elementos pictéricos en las que aparecieran herramientas de sonido,
tales como micréfonos y fonografos.

Tabla 1. Inventario de las obras pictoricas de Rufino Tamayo con evidencias de iconografia musical de la
Coleccion digital del Museo Tamayo Arte Contempordneo | Elaboracion propia

pag. 2



OO0 00000000000 0bO0OO0O0ODO0ObO0OO0OO0OO O

Volumen 10
XXVI Verano de la Ciencia
del . ISSN 2395-9797

www.jovenesenlaciencia.ugto.mx

XXVi

/
/l'(

Universidad de Guanajuato

Titulo

Ofros Titulos

Técnica

Dimensiones

Localizacion

1025 El fonografo - Oleo sobre tela 39X%X43cm Desconocida, coleccion
privada
1026 El nifio y el fondgrafo - Oleo sobre tela 17 x11cm Desconocida, Coleccion
privada
1029 Las ninas - Oleo sobre tela 50.2 x 69.9 cm Nueva York, coleccion
privada
1930 Mandolinas y pinas - Oleo sobre tela 50.2 x 69.9 cm Washington, Coleccion
The Phillips Collection
1031 Mujer con mandolina - gouache sobre 28 x 24 cm Desconocida
papel
1931 Naturaleza muerta El maniqui Oleo sobre tela 451X 749cCcm Nueva York, coleccion
con desnudo y privada
guitarra
1032 Armonia en blanco - gouache sobre 32x48cm Desconocida
papel
1032 Musas de la pintura Pintura infantil Oleo sobre tela 75 X100 cm México, coleccion Museo
de Arte Moderno, INBA-
CONACULTA
1032 Naturaleza muerta - Oleo sobre tela - Desconocida, coleccion
con cabeza privada
1033 El canto y la musica. - - - México, Coordinacion
Nacional de Arqueologia,
INAH-CONACULTA
1934 La casa del poeta - gouache sobre 32.8 x50 Ccm Desconocida
papel
1934 Los Musicos - Oleo sobre tela - Desconocida, coleccion
privada
1934 Venus fotogénica Venus fotografica / 6leo sobre tela 75 X 100 cm México, coleccion
Retrato fotografico Secretaria de hacienda y
Crédito Publico
1036 Carnaval - gouache sobre 35X 475cm Desconocida
papel
1040 Mascara roja La mujer con Oleo sobre tela 121.5 X 86 cm Nueva York, coleccion
mascara roja privada
1043 La naturaleza y el - fresco sobre 3Xx13.3m Northampton,
artista panel Massachusetts, Brown
Fine Arts Center Smith
COLLEGE
1044 El flautista - Oleo sobre tela 115 X 95 cm Desconocida, coleccion
privada
1047 Nina cantando - grafito y gouache 23x17cm Desconocida, coleccion
sobre papel privada
1049 Homenaje a Bach - gouache sobre 30.5 X 30.5cm Desconocida
papel
1950 Hombre que canta Hombre cantando / | o6leo sobre tela 196 X 130 cm Paris, coleccion Musée
Hombre con National d'Art Moderne
guitarra
1950 Musicas dormidas - Oleo sobre tela 130 X 195 cm México, coleccion Museo
de Arte Moderno, INBA-
CONACULTA
1083 Tocador de flauta - Oleo sobre tela 130 X 95cm Japon, Coleccion Nagoya
City Art Museum
1086 Hombre con guitarra - Oleo sobre tela 195 X 135 cm Desconocida, coleccion
privada
1089 El rockanrolero - Oleo sobre tela 181 x 124.5cm Desconocida, coleccion
privada
1000 El muchacho del - Oleo sobre tela 130 X 95 cm Desconocida, coleccion
violon privada

Desde su experiencia investigativa en temas relacionados con la iconografia musical novohispana, Evguenia Roubina
(2010) defiende la necesidad de elaborar una sistematizacion del corpus iconografico a estudiar. Ello permite obtener
mejores resultados en cuanto a las informaciones que cada pintura ofrece. Al respecto, Roubina postula los siguientes

tres pasos que aparecen en la Fgura 1. Sisternatizacion Roubing, en adelante abreviado SR:
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Figura 1. Esquematizacién de sistematizacion (Roubina, 2010) | Elaboracion propia

Esta propuesta metodologica constituye una herramienta Util propia del investigador. Es decir, se elabora la revision del
objeto en cuestion y se emplea la sistematizacion para fines personales y de mero uso para el analisis especifico. Esto
implica que los resultados obtenidos estaran sujetos a ser cuestionable, ya que el instrumento de investigacion se
emplea a partir de quien la desarrolla y desde su propia perspectiva. La primera parte se refiere a la identificacion visual
del contenido de la obrg, es decir: Si laimagen contiene instrumentos musicales, diversos aspectos y elementos propios
de las practicas musicales, representaciones de la identidad, la cultura y las tradiciones a partir de la muestra humana
y no, por altimo, el tipo de evidencia que invitan al misticismo y la reflexion. Cabe destacar que el objeto de estudio
puede aparecer en las diferentes categorias y no sélo especificamente en un apartado.

En el segundo proceso se sugiere determinar el caracter de las evidencias tales como probatorio, en donde la existencia
en simisma de lo observable es mas que suficiente para recabar la informacion; complementario, en la que es necesario
una basqueda de fuentes secundarias que respalde o complete su contenido; o especifico, ya que es imprescindible de
las fuentes secundarias para su analisis, es decir, el respaldo de fuentes aledanas proporciona las pesquisas del objeto
de estudio. Por Gltimo, la determinacion del grado de confiabilidad de las evidencias, Roubina indica Lo siguiente: “lo
observable y tangible que es el “resultado” del proceso creativo o la propia fuente figurada” (2010, p. 13). Esta Gltima
parte es entendida desde la propia determinacion que el investigador le acredita al objeto que analiza, es decir, si su
informacion en si misma es considerada como informaciéon de baja, media o alto grado de confiabilidad para la
recopilacion de informacion.

El objeto de estudio usado en esta sistematizacion fueron las obras recopiladas de los portafolios digitales FORT 2015,
organizadas en el titulado: 7abla 1. Inventario de la obra pictorica de Rufino Tamayo con evidencias de la iconografia
musical / Coleccion digital del Museo Tamayo Arte Contemporaneo. Ademas, se uso la plataforma de Google Formsy
Omeka.net(Olmedo, 2021) como herramientas digitales que permitieron obtener y reorganizar los datos del inventario
para facilitar la observacion y analisis de los resultados. En estas plataformas se introdujeron los datos propuestos de
la herramienta: y tipos de evidencias, caracter de las evidencias y grado de confiabilidad, con su respectivo desglose. De
esta manera, se obtuvieron graficas y resultados ordenados, optimizando tiempo y accesibilidad.

Discusion y resultados

Distinguir el tipo de las evidencias de la iconografia musical que se presentan en el texto, es una manera sencilla de
aclarar cémo es que el corpus conformado por las 25 obras seleccionadas de los portafolios digitales de Rufino Tamayo,
el muralista que se abrié paso en el mundo de las artes visuales gracias a su talento; hace que la tarea de distinguir
entre un corpus personal y un corpus general no sea dificil. EL tipo de evidencia “personal” hace referencia hacia la vida
y obra de un solo autor, el desarrollo que hubo en su historia y el “general” se indica que el objeto de estudio no tiene
una relacion directa con lo musical, s6lo le pertenece a este ambito debido a su espacio geografico o temporalidad. Por
lo tanto, el corpus digital de Rufino Tamayo es de indole personal.

En las 25 obras ubicadas en la Tabla 1., se obtuvieron datos que permitieron contestar las cuestiones propuestas para
el abordaje de este texto. Para la discriminacion de las obras se tomé en cuenta la localizaciéon geografica, véase Figura
2. Localizacion. Existen ocho obras pertenecen a colecciones privadas sin registro fisico: £ fonografo (1925), Naturaleza
muerta con cabeza (1932), Los Musicos (1934), £l flautista (1944), Nifia cantando (1947), Hombre con Guitarra (1986), El
Rockanrolero(1989), y £l muchacho del violon (1990). Naturaleza muerta con desnudo y guitarra(1931) y Mascara rojs,
(1940) también forman parte de colecciones privadas, pero aparecen en el portafolio como cortesia de la galeria Ramis
Barquet ubicada en Nueva York, asi como, Mandolinas y pifias (1930), cortesia de La Coleccién 7he Phillips Collectionen
Washington. La naturaleza y el artista (1943), en Brown Fine Arts Center Smith College, en Northampton ubicada en
Massachusetts. Hombre que canta(1950), se encuentra en la Coleccion del Musée National d’Art Moderne, en Francia,
Paris. Tocador de Flauta(1983) en la coleccion del Nagoya Gity Art Museurn, ubicado en Japon.
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258&nbsp;respuestas

15

Coleccion Museo de...  Coleccion Nagoya C... Coleccion Secretari...  Coleccion privada
Brown Fine Arts Ce...  Coleccion Musée N...  Coleccion Privada  Coleccion The Philli... Coordina...

Figura 2. Localizacién de las obras pictéricas de Rufino Tamayo | Elaboracion propia

Cuatro de las obras se encuentran en México: Musas de [a pintura (1932) y Mdsicas dormidas (1950) que pertenecen a
la coleccion Museo de Arte Moderno INBA - CONACULTA. £/ canto y la mdasica, (1933) se encuentra en la Coordinacion
Nacional de Arqueologia, INAH - CONACULTA y Vends fotogénica (1934) en la coleccidon Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico. Por dltimo, se cuenta con cuatro obras de las que no se tiene registro de su ubicacion: Mujer con
Mandolina (1931) Armonia en blanco(1932) La casa del poeta(1934) Carnaval (1936) y de Homenaje a Bach (1949).

Con respecto a las caracteristicas informativas, véase la Figura 3. Técnicg, de |as pinturas se identificaron cinco técnicas
diferentes, usadas en las evidencias que forman parte del inventario: 1. gouache sobre papel: Mujer con mandolina,
Armonia en blanco, La casa del poeta, Carnaval, Homenaje a Bach; 2. fresco sobre panel: La naturaleza y el artists; 3.
grafito y gouache: Nifia cantando; 5. 6leo sobre tela: todas las restantes. La naturaleza y el artista, £l canto y la musica
forman parte de los murales que Tamayo elabord, sin embargo, no tienen especificada su técnica de elaboracion.

25&nbsp;respuestas

15

gouache sobre papel 6leo sobre tela
fresco sobre panel grafito y gouache sobre papel 6leo sobre tela

Figura 3. Técnicas pictoricas en la obra de Rufino Tamayo | Elaboracién propia

En cuanto a sus dimensiones, se demuestra que las cuatro pinturas elaboradas en gouache sobre papel, una en grafito
y gouache, una en fresco sobre panely las 14 de ellas realizadas en 6leo sobre tela, si presentan las especificaciones
dimensionales. Tres de ésta Ultima técnica, son la excepcion: Naturaleza muerta con cabezs, El canto y la musicay Los
musicosya que no se tienen datos de su tamano. Para hacer evidente dicha situacion, en 3 Figura 4. Dimensiones, se
han colocado tres guiones seguidos para evidenciar las obras sin especificacion dimensional y observar la oscilacion de
los tamanfos de las obras de arte de Tamayo.
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258&nbsp;respuestas

130 x 95 cm 196 x 130 cm 30.5x30.5cm 39x43cm 75...
121.5x 86 cm 181 x 124.5 cm 28 x 24 cm 32.8x50cm 50.2 x 69.9

Figura 4. Dimensiones de las obras de Rufino Tamayo | Elaboraciéon propia

Es importante aclarar que también se tomé en cuenta que algunas de las evidencias presentan mas de un titulo:
Naturaleza muerta con desnudo y guitarra como Maniqui; Musas de la pintura como Pintura infanti, Mascara roja como
La mujer con mascara rgja; y con mas de dos titulos se muestran dos: Vends fotogénica como Venus fotografica /
Retrato fotografico,y Hombre que canta como Hombre cantando/ Hormbre con guitarra. EL contenido musical de las
evidencias no se encontré Unicamente por la instrumentacion, las practicas vocales o instrumentos para la
reproduccion de musica, entre otros, sino que, es posible observar en algunas de ellas el contenido de musica en
partituras o lo que asi parece, como se observa en Nifia cantando y Hornenaje a Bach, donde, en esta Gltima también
podemos observar el pecho del gran compositor barroco. Véase Figura 5. Otros Titulos.

25&nbsp;respuestas

20

Hombre cantando / Hombre con guit... Pintura infantil
El maniqui La mujer con méscara roja Venus fotografica...

Figura 5. Otros titulos en las obras de Rufino Tamayo | Elaboracién propia

En cuanto a sus caracteristicas informativas que se observan en el a Figura 6. Tipo de evidencig, |las obras que son
pertenecientes al orden organoldgico predominan los instrumentos de cuerdas. En as pinturas se refleja la vida
cotidiang, |a tradicion, las culturas que trascienden por via oral y aquellas practicas musicales que se transmiten siendo
parte de los grupos pertenecientes a la sociedad obrera o campiranos: El violin, la guitarra y la mandolina fueron y
siguen siendo instrumentos de mayor acceso a todo tipo de pablico. Se debe aclarar que la identificacion de la tipologia
de las evidencias, desde la propuesta de la SR; predomina el contenido musicoldgico, ya que la presente investigacion
es iniciada a partir de la exploracion desde esta discipling, por lo cual se le ha determinado al corpus como un
compendio de evidencias musicologicas para su estudio iconografico musical, ya que todas presentan elementos
propios de la musica.

Entre los resultados se obtuvieron 19 pinturas con instrumentos musicales, se dividen entre cordéfonos, aer6fonos e
idi6fonos. Las pinturas con contenido instrumental del tipo cordéfono se subdividen en:

e CGuitarras: Hombre con guitarra, Hombre que canta, Las ninds, Los musicos, Musas de (3 pinturs, Naturaleza
muerta con cabeza, Naturaleza muerta con desnudo y guitarra;

Mandolinas: Vends fotogénica, Musicas dormiaas, Mujer con guitarra, Mascara roja, y Mandolinas y pirias;
Lira: La casa del poetay La naturaleza y el artista;
e Cuerda frotada: £/ muchacho del violony Homengje a Bach.
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La guitarra se situd como el instrumento musical que prevalece. Casi se puede afirmar que la razén es porque este
instrumento haido moviéndose a través de la historiay que inicialmente desde su evidencia iconografica, su pertenencia
y relacion hacia el mundo espiritual, luego al mundo material ha ido trascendiendo. Este instrumento formo parte de
la llegada de los espafoles a México, pero fue hasta el siglo XX cuando tomé auge, en donde la evidencia es
demostrada por el muralista en su obra pictérica ademas de vincular su musicalidad y preferencia instrumental.

Tocador de flauts, El flautista con instrumentos aeréfonos y, £/ canto y la mdsicacon crotalos, que pertenecen al grupo
de los idi6fonos. Ademas, se identificaron tres pinturas con un instrumento para amplificar la voz humana: Carnaval,
Naturaleza muerta con desnudo y guitarray El rockanrolero. Asi mismo, se observaron dos pinturas representando
practicas vocales: £/ cantoy la musicay también Nifia cantando. EL nifio y el fondgrafo, junto con £/ fonografo, presenta
un instrumento para la reproduccién de grabaciones sonoras. Es importante aclarar que en algunas pinturas se
presentan mas de un instrumento sonoro, pero se esclarece que en este texto no se abordaran a profundidad las
particularidades especificas de cada imagen.
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Figura 6. Tipo de evidencia de la iconografia musical en Rufino Tamayo | Elaboracién propia

Se debe aclarar que el caracter de las evidencias, no necesariamente tienen relacion directa con los resultados previos,
ya que son apartados considerados desde el ojo y analisis del investigador. La confusién de ser relacionada la primera
postulacion con este apartado puede ser muy sencilla. Cabe recordar que es una SR que se entrelazan pero que también
se mueven de manera independiente por ser una propuesta como herramienta de investigacion. Por lo cual, se ha
determinado que el contenido de la obra pictorica del artista en su mayoria esta dentro de lo complementario por el
requerimiento del uso de fuentes secundarias para posteriormente elaborar un analisis profundo, mas no es
imprescindible para su analisis de contenido lo cual es posible observar en la Figura 7. Tipo de evidencias.
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Figura 7. Caracter de las evidencias iconograficas de la musica en Rufino Tamayo | Elaboracion propia

Picasso (1881-1973) fue uno de los pintores que mas influencia tuvo en cuanto al desarrollo artistico de Tamayo, por lo
que las técnicas de cubismo y las técnicas fauvistas, se observan en sus pinturas. Por lo tanto, el grado de confiabilidad
de las evidencias de iconografia musical se ha determinado como medio, aplicado a todo el corpus (Figura 8).
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Figura 8. Grado de confiabilidad de las evidencias recabadas | Elaboracién propia.

Conclusiones

La iconografia musical permite no sélo a los musicologos abrir otros parametros del estudio de la masica, también
concede el acceso a los estudiosos de otras disciplinas a realizar aportaciones significativas para la colaboracion
multidisciplinaria en cuanto al estudio del contenido pictérico. La recopilacion, el ordeny elaboracién de un inventario
como herramienta de investigacion es el primer paso para el estudio de este campo de estudio. Se demuestra que usar
esta herramienta organiza la informacion y permite visualizar especificaciones de evidencias recopiladas, de las pinturas,
murales y bocetos obtenidos del muralista Rufino Tamayo, escritor y precursor de los acontecimientos nacionales y
universales en su mayoria creadas a lo largo del siglo XX.

Asi mismo, este escrito se enfoca en una primera fase de investigacion, desde la etapa exploratoria. Los datos recabados
permiten que las composiciones visuales del artista sean mostradas desde otra perspectiva y desde analisis
musicologico apoyado por la iconografia. La difusion y promocion del arte musical iconografico apoyado de la
musicologia no como una disciplina adyacente, extiende la invitacion para la colaboracién desde otras disciplinas para
las aplicaciones de analisis musical desde lo visual y viceversa. Ademas de incrementar la difusion de tradiciones
mexicanas del siglo XX, la Revolucion, la mdsica, la vida del mexicano propuesta desde el arte de Tamayo empleado
de manera multidisciplinaria. A su vez, ya se ha planteado el analisis iconografico e iconoldgico propuesto por Erwin
Panofsky (1987) como siguiente etapa de investigacion.
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