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Resumen

La presente investigacion desarrolla un estudio musical y estilistico de la obra Sonata para guitarra no.1
op.13 Las Campanas del compositor veracruzano Ernesto Garcia de Leon. Dicha pieza reine elementos
musicales pertenecientes a la corriente posmoderna mexicana tal y como se ha podido verificar. Por
consiguiente, el enfoque caracteristico del estudio va encaminado a conocer aquellas técnicas
compositivas empleadas por el autor acorde al contexto de su época. Por estas razones se conocen
ahora las particularidades técnicas y expresivas del autor y su obra a fin de realizar una interpretacion
coherente, original e inédita de la partitura en cuestion.

Abstract

The present investigation develops a musical and stylistic study of the work Sonata para guitarra no.1
op.13 Las Campanas of the composer Ernesto Garcia de Ledn. This piece brings together musical
elements belonging to the mexican postmodern current as it has been verified. Therefore, the
characteristic focus of this study is aimed at knowing the compositional techniques used by the author
according to the context of his time. For these reasons now we know the technical and expressive
particularities of the author and his work in order to make a coherent, and original and interpretation of
the score.

Guitarra; Son; Interpretacion; Difusion;
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INTRODUCCION

Este trabajo se concentra en la vida de Ernesto Garcia de Leon, y en el contexto en que compone la Sonata
“Las Campanas”, puesto que se trata de uno de los primeros compositores guitarristas mexicanos que
pertenece a la nueva musica de la corriente posmoderna en México en el siglo XX. Adentrandonos no sélo en
la musica, sino en el contexto cultural, social y musical de 1982 intentaremos conocer hasta qué punto
Ernesto Garcia de Leon refleja en esta obra la uniéon de elementos tradicionales y modernos. El marco de
referencia encontrado sobre la obra guitarristica general de Ernesto Garcia de Ledn se concentra en los
siguientes tres autores. Aurelio Tello, que a través de su libro La musica en México. Panorama del siglo XX,
ha contribuido a ubicar los diferentes estilos y géneros en el ambito musical mexicano durante el siglo XX.
Micheal Lorimer, autor que por medio de su editorial se ha interesado en la obra del autor, y ha colaborado a
la publicacion y difusién de la musica de Garcia de Ledn, y de Yolanda Moreno Rivas, cuyas aportaciones en
su libro Historia de la Musica Popular en México, son esenciales para comprender la influencia del Son
Jarocho en el lll movimiento de la Sonata Las Campanas. Sin embargo, se ha constado que hasta el presente
no se ha realizado un trabajo que contemple de la siguiente manera un analisis de la presente obra.

Dicha obra encuentra gran parte de su influencia en la musica Jarocha y en la busqueda de mezclar diversos
elementos musicales provenientes de diferentes culturas. Como muestra de esto, en el prélogo que aparece
en la edicién publicada por Micheal Lorimer, dice:

‘Las campanas de Ernesto Garcia de Ledn es un magnifico ejemplo de musica contemporanea mexicana
para guitarra. La campana y el campanario son para el compositor simbolos que representan la mezcla de las
culturas indigena, europea y africana en Latinoamérica. Asi como las iglesias mexicanas y latinoamericanas
con frecuencia estan construidas encima de un templo indigena, o en el lugar donde alguna vez existié uno, y
asi como las ceremonias indigenas y africanas con los santos que llegaron de Europa, asi también en la
musica de Garcia de Ledn se combinan los elementos de estas tres culturas, “Entre los sonidos y fermentos
selvaticos, se escucha el repique de campanas mezclado con toques de tambor, sones y canciones de amor.
Este es uno de mis mas viejos recuerdos”. [1]

En consecuencia, resulta de gran relevancia encontrar la manera en que el compositor expresa a través de su
musica el contexto cultural y el reflejo de diversos elementos musicales.

MATERIALES Y METODOS

Para la elaboracion de este estudio se ha utilizado la partitura de la Sonata adquirida en linea directamente
con la editorial Micheal Lorimer basada en la partitura original. Ademas de esta, se ha contado con la
bibliografia necesaria para realizar tanto el analisis musical como el cultural de la composicion.

RESULTADOS Y DISCUSION

Contexto cultural

Ernesto Garcia de Leén nace en Jaltipan, Ver. el 10 junio de 1952. Guitarrista y compositor. Estudié la carrera
de guitarra en la ENM de la UNAM y presento los examenes finales en la Royal School of Music de Londres.
Fue discipulo de Alberto Salas. Mas tarde hizo estudios en composiciéon con Juan Antonio Rosado, Maria
Antonieta Lozano y Joji Yuasa. Asistié a cursos de perfeccionamiento guitarristico con maestros como Manuel
Barrueco, Leo Brouwer, Abel Carlevaro, Oscar Ghiglia, José Luis Rodrigo y John Wiliams. Ha ofrecido
recitales en diversas ciudades de la Republica Mexicana y ha participado como compositor y/o intérprete en
las Jornadas de la Guitarra en Berlin Oriental; la Segunda Resefia de Musica Nueva en Macerata, ltalia; el
Primer Encuentro de Guitarra Cubano-Mexicano Casa de las Américas; el Festival de Musica Contemporanea
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de Granada, Espafia; The Center for Interamerican Relations, en Nueva York; The Ann Harbor Summer
Festival; el Foro Internacional de Musica Nueva, en la ciudad de México; el FIC, en Guanajuato, etcétera.
Desde 1984 es miembro de la American Society of Composers, Authors and Publishers (ASCAP). Profesor de
guitarra en la ENM de la UNAM, donde también ha sido miembro de la Academia de Etnomusicologia.
Profesor de guitarra en la ESM del INBA, donde también se ha desempefiado como coordinador de las
academias de guitarra y composicién. Ha compuesto abundante musica para guitarra.[2]

La musica mexicana del siglo XX.

A diferencia de Argentina, Uruguay y Brasil, México fue visitado ocasionalmente por grandes guitarristas, cuya
influencia se puede precisar Unicamente en los terrenos de la difusiéon y del interés despertado en los
melémanos por el instrumento, durante la primera parte del siglo XX [3]. Es durante este siglo que se
originaron diversas corrientes compositivas, comenzando con el nacionalismo con compositores como Manuel
M. Ponce, Carlos Chavez, José Pablo Moncayo, las nuevas vanguardias con Mario Lavista, Héctor Quintanar
0 Manuel Enriquez, y por ultimo el periodo posmoderno que surge como respuesta a la corriente de
vanguardia la cual encontraba como referencias a compositores como Webern, Ligeti, Cage, Lachenmann o
Reich, y que durante el siglo XX gestaron una busqueda constante por la originalidad, la ruptura radical de la
tradicion, la deconstruccion del lenguaje musical, la ausencia de elementos nacionales. Mientras que los
posmodernos buscaron tomar de manera desenfadada cualquier elemento para la composicién de su obra,
llegando a utilizar recursos tonales o modales, vinculando la musica popular urbana, y haciendo uso de la
electrénica y del computo como un medio y no como un fin. Encuentran con mayor naturalidad la musica de
Roberto Sierra o Astor Piazzolla. En referencia a esto Aurelio Tello dice:

“Combinan un inteligente y sensible experimentalismo con el uso de elementos provenientes de la tradicion
popular en un lenguaje de claras referencias tonales. Los danzones de Marquez, los ritmos de son en la
musica de Gabriela Ortiz y las referencias a los entornos tan diversos del México actual en la obra de Alvarez
le han devuelto a la musica mexicana de los noventa del siglo XX y principios del XXI una frescura y un
reencuentro con sus raices” [4].

De esta manera, podemos decir que la musica de Ernesto Garcia de Ledn pertenece a esta corriente, la cual
a través de un sello muy personal mantendra los elementos culturales de manera cuidadosa y un tanto
abstracta.

Forma Sonata

El término “forma sonata” hace referencia mas bien a la forma de un solo movimiento y no al conjunto
constituido por una sonata, sinfonia o una obra de camara de tres o cuatro movimientos. Se le llama a veces
forma de primer movimiento de sonata o forma de allegro de sonata. Un movimiento tipico de forma sonata
consiste en una estructura tonal articulada en tres secciones principales: Exposicién, Desarrollo y
Reexposicion. Durante el desarrollo utiliza de varias maneras el material de la exposiciéon usualmente a través
de distintas tonalidades, comparado con la exposicion en el desarrollo suele haber una inestabilidad tonal
considerables, ademas de una gran tension ritmica y melddica. [5]

El Rondé.

Se trata de otra forma tipica por secciones, la forma A-B-A-C-A-D-A, etc. Su rasgo caracteristico es la vuelta
al tema principal después de cada digresion. El tema principal es lo importante, las digresiones proporcionan
contraste y equilibrio, y esa es su principal funcién.

Con frecuencia, el rondd clasico funcion6 como un movimiento dentro de una composicién mayor, en
particular al final de una sonata, serenata o concierto. Una innovacion importante dentro del periodo clasico es
la sonata-rondd, una combinacién del disefio del rondé con un plano tonal de sonata. [6]
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El Son Jarocho

El Son Jarocho data de la época colonial, momento en que se da la mezcla de las culturas espafolas,
africanas e indigenas, contiene connotaciones festivas-rituales, de caracter dancistico y es la musica tipica de
las zonas del centro y sur de Veracruz. Los conjuntos son conformados originalmente por un arpa grande
diatonica de 32 cuerdas y sin pedales, un requinto de 4 cuerdas y una jarana. Los ejecutantes de sones
veracruzanos son por lo general musicos con cualidades de gran sensibilidad arménica, improvisacion y sobre
todo para captar y transmitir los complejos ritmos de % y 6/8 propios del son. El elemento mas importante, de
donde surge toda la concepcién ritmico-espacial de los sones es el zapateo de los danzantes, cuyo golpeteo
crea un complicado dialogo con la musica. Algunos de los sones mas populares son La morena, El Cascabel,
La Lloronay La bruja. [7]

[l Movimiento: Son

Dentro de este movimiento Garcia de Ledn hara uso de elementos provenientes del Son Jarocho, tales como
el ritmo. Compases de 6/8, de 12/8, sincopas y contratiempos se encontraran de manera constante durante el
desarrollo de la obra, mientras que por medio del disefio tematico de la melodia se reconoce la evocacion de
cantos provenientes de la region veracruzana.

La obra esta compuesta en forma sonata. Mediante el siguiente esquema se muestra la estructura general:

Exposicion Desarrollo Reexposicion
Compas 1-76 77173 174-221

A B Coda Puente A Coda
(1-52.1) (52.262.1) | (62.2-76) (151-173) (174-196) | (197-221)
alb a c a d a e

R 0 n d 0

De acuerdo con los resultados obtenidos mediante los analisis realizados hemos determinado que las texturas
que ha logrado el compositor sugieren un juego de sonoridades y timbres que dan como resultado una obra
de caracter evocativo. Tal y como Vincent Persichetti menciona en su libro Armonia del Siglo XX:

“Los recursos musicales contemporaneos incluyen una amplia variedad de materiales del pasado y del
presente, y las técnicas disponibles producen abundantes retornos expresivos [...] La rica mezcla de
materiales y estilos estd compuesta por muchos ingredientes: energia ritmica, tejido armoénico vivido, colorido
melddico, y fresca escritura lineal”. [8]

Por lo tanto, podemos resolver que la obra cumple con las caracteristicas de las composiciones de la época.

CONCLUSIONES

Como resultado de la investigacion, se infiere que el presente trabajo contribuye a valorar la obra desde una
perspectiva universal, lograda con el analisis interno y externo de los elementos técnicos y expresivos
reflejados en la gran variedad de sonoridades, timbres y texturas de la pieza. Dicha contribuciéon nos permite
realizar una interpretacién coherente de la obra acorde al caracter individual del compositor, tomando en
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cuenta los postulados presentes en la partitura y resaltando aspectos originales no documentados hasta el
presente.
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