° A N e
e JOVENE!
vxeivm/\ DE DIVULGACION CIENTIFICA

CONCEBIR EL ARTE, HACIA EL REPLANTEAMIENTO DE LOS
ELEMENTOS ESENCIALES QUE CONFORMAN EL CONCEPTO
ARTE EN LAS PRACTICAS ARTISTICAS VISUALES
CONTEMPORANEAS

Romo Reyes, Karina (1), Ramos Reyes, Rolando (2)

(1) [Colegio de Nivel Medio Superior, ENMS Centro Histdrico Ledn, Universidad de Guanajuato]
| [karyna_romo@outlook.com]

(2) [Colegio de Nivel Medio Superior, ENMS Centro Histérico Ledn, Universidad de Guanajuato]| [rolandoramos@ugto.mx]

Resumen

Andlisis comparativo de las teorias: “El Arte encarnado” de Arthur C. Danto y la “Teoria del Arte
institucional” de George Dickie; ademas de breves reflexiones acerca de lo sublime en el Arte.

Abstract

Comparative analysis of the theories: "The Incarnate Art" of Arthur C. Danto and George Dickie's "Theory
of Institutional Art"; As well as brief reflections on the sublime in Art.
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INTRODUCCION

El fin de esta investigacion, es contar con una
base de datos fundamentada por elementos
tedricos y practicos basados en la concepcion
del Arte actual para artistas y espectadores,
de manera que se pueda comprobar la
viabilidad de las posturas del critico de arte
Arthur C. Danto (Michigan, 1924 — 2013) en
El mundo del arte y del Filésofo de Arte
George Dickie (Florida, 1916 - ) en su “teoria
del Arte Institucional’. La importancia que
tiene esta investigacion en relacion a la
sociedad es generar informacién sobre la
concepcion del arte actual para artistas y
espectadores, misma ampliara la experiencia
de la poblacién ante una obra de arte, pues
permitira que el conocimiento adquirido le
permita contextualizar el propdsito del artista
plasmado en la obra, para después asimilar y
disfrutar de una manera mas completa su
reflexion ante la misma.

La cima del arte puede vincularse al
momento de mayor éxtasis, a la elevacion de
la condicion humana, pero hay un concepto
gue ha servido para definir la superacion
artistica: lo sublime; es éste el trasfondo al
gue intenta llegar la presente investigacion.

Siendo este el recorrido que mantendra la
secuencia de la investigacion, es preciso
mencionar que este analisis sera una de las
bases para la conformacién de un glosario de
términos para el establecimiento de un
lenguaje comun y simplificado enfocado en
un publico promedio de obras de arte actual.
Ademas, este proyecto funciona como parte
de una investigacion mas amplia, donde se
pretenden restructurar paradmetros
esenciales de la definicién Arte.

Momentos histdricos sobre la concepcion de
Arte que marcaron su percepcion actual.

La busqueda del equilibrio entre lo racional y
espiritual para el filésofo Georg Wilhelm Friedrich
Hegel [1] (Berlin, 1788-1793), la transformacion de

la experiencia sensible a través de la razén en la
experiencia sublime para el filésofo y profesor
aleman Immanuel Kant (1740-1746), la conclusién
del filésofo aleman, Friedrich Nietzsche (1864—
1865), siendo éste Ultimo considerado uno de los
pensadores contemporaneos mas influyentes de
principios del siglo XX, acerca de un espectador
“alineado” ante una obra bien ejecutada, y el
nacimiento del post-estructuralismo, mismo que
desemboca en el retorno griego mediante lo
Dionisiaco, fundamentaron el recorrido del Arte a
través de la historia. Vale la pena evocar también a
autores como el artista austriaco Hermann Nitsch
(1938 - ) quien intenta demostrar la importancia de
las sensaciones en el Arte, para luego de manera
adversa, encontrar al artista estadounidense Sol
Lewitt (1928 — 2007), donde podemos observar el
regreso de lo apolineo en la construccién artistica,
pues para este artista estadounidense el Arte es
primordialmente pensamiento, no meras
sensaciones.

El desarrollo del concepto “sublime” dentro
del Arte.

Se cree que el origen del término se remonta entre
los siglos Il y | A.C., atribuyéndoselo al profesor de
retérica y escritor griego Longino, derivado
principalmente de la célebre obra Mepi Gywoug Sobre
lo sublime quien mencioné esta categoria estética
méxima para calificar a aquellas creaciones
artisticas que son capaces de conquistar y causar
deleite maximo en los lectores o espectadores [2].
El concepto de lo sublime fue redescubierto durante
el Renacimiento, y gozdé de gran popularidad
durante el Barroco, pero sobre todo durante el
primer Romanticismo.
En 1764, Kant menciona que la principal diferencia
entre lo bello y lo sublime, es que la belleza del
objeto se impone a nuestro juicio y nos resulta
naturalmente apropiada [3], mientras que aquello
que “...provoca en nosotros el sentimiento de lo
sublime, puede aparecer inapropiado para nuestra
facultad de representacion y como si violentara la
imaginacion”. Es asi que algo que nos resulta
antinatural puede resultar sublime. Kant agrega:
“...no podemos decir que el objeto es idoneo para
la representacion de algo sublime que puede
encontrarse en el espiritu, pues lo propiamente
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sublime no puede contenerse en el espiritu, pues lo
propiamente sublime no puede contenerse en
ninguna forma sensible (dicho de otro modo: es
irrepresentable), sino que afecta sélo a ideas de la
razén, las cuales, aunque ninguna de ellas sea
susceptible de exposicion apropiada, son
despertadas y traidas al espiritu precisamente por
esa inadecuacibn que puede exponerse
sensiblemente”.

Quiza Longino y Kant hayan dicho esto porque
mientras que lo sublime excede lo consuetudinario,
lo util se ajusta a las necesidades humanas y, por
ende, a la medida del hombre, lejos de excederla;
asi, lo atil no tiene nada incomprensible, de
irreductible a explicaciones racionales, de obscuro
o de enigmatico, y de ahi lo placentero de lo bello
asociado a la utilidad y el pragmatismo de las cosas
en general.
En cambio, lo sublime, si llegara a dar placer, es un
placer impuro, envenenado con dolor o con horror,
como no puede dejar de suceder por la ruptura de
la medida, del equilibrio, de la armonia, por la fisura
de caos que en lo sublime deja entrever la
indiferente, ajena, helada desmesura del universo
ante el acogedor mundo monotono, que amenaza a
ese mundo placida y rutinariamente habitado por
los seres humanos en nuestra ordinaria experiencia
cotidiana. A diferencia de lo util, que es préximo,
familiar, tranquilizador, lo indtil, por el hecho de que
no se ajusta a la medida de nuestras necesidades,
habla de lo que es indiferente y ajeno, de lo que es
extrafio a lo humano, y permite hablar, asi, de todo
cuanto excede y desafia lo humano, de todo lo que
va, més alla de la razén y del entendimiento:
permite hablar de lo irracional, de lo extravagante,
de lo desconocido; permite, por lo tanto, hablar de
lo sublime.

Alrededor de 1950, este concepto era utilizado de
manera basta, pero pocos autores habian abordado
su significado, por lo que el ensayista chileno Pablo
Oyarzin Robles (1950 - ), afirma que la
determinacion conceptual de lo sublime es muy
complicada, pues Longino utiliza muchos términos
en funcion de sindnimos dentro de su obra
anteriormente mencionada, -aunque no lo sean-, lo
que acarrea confusion y desviacion evidente al
esclarecimiento del término para el lector de la obra,
no se concreta el concepto [4].
Algo que sin duda se le agradece a Longino y en lo
gue convergen Kant y Oyarzin Robles, es en que
marca una distincién entre lo sublime vy la retérica,

pues mientras ésta Ultima desarrolla y estudia los
argumentos convincentes, especialmente en el
discurso politico, lo sublime busca potencializar y
elevar la disertacion a lo mas excelso, a lo
eminente, y lo aclara cuando al decir: “Las cosas
sublimes no llevan al oyente a la persuasion, sino al
éxtasis...” [2]

En el afio 2010, el filésofo Benjamin Macedonio
Valdivia (Aguascalientes, Aguascalientes, 1960 - ),
afirma que con la tecnologia lo sublime queda
acotado, pues lo que antes no podiamos ver (como
una galaxia), ahora se encuentra a nuestra
disposicion en una pantalla telefénica [5]; considera
gue esa sensacion capaz de sobrepasar al tiempo
y al espacio, se reduce a lo que podemos cargar en
nuestro bolsillo, ya no tenemos capacidad de
apreciacién porque ya no existe dificultad alguna
para apreciar cualquier cosa. Asi, la experiencia
sublime se vuelve mas y mas inalcanzable mientras
todo se traduce a la escala humana, a lo que no nos
cuesta obtener.

El Arte percibida como institucion.

En “El circulo del arte: Unateoria de arte” del te6rico
de Arte George Dickie, se exponen diferentes
percepciones sobre el tema. En primera instancia,
Monroe Beardsley describe la concepcién
romantica del artista, el cual trabaja y produce arte
aislado de cualquier institucion social, pero
sumamente interdependiente con los elementos de
la produccién artistica, pues va conformando la idea
de un objeto porque le gustan sus caracteristicas
representativas, expresivas o estéticas [6]. Dickie
considera que las obras de arte pertenecen a
géneros, y esto es una propiedad institucional, por
lo tanto, las obras de arte se transforman en
institucionales [7]. Lo anterior nos lleva a distinguir
dos teorias institucionales del arte: a) Tipo-
institucion; se entiende como una practica, las
obras de Arte son aquellos artefactos que han
adquirido un cierto estatus dentro de un marco
institucional particular llamado el mundo del Arte,
ejemplo de esto son los cuentistas o las narrativas
de historias. b) Ejemplar-institucional: es la
organizacibn en si; como ejemplo tenemos
Columbia Pictures [8]. Edward Binkley, hace
referencia al artista Marcel Duchamp (1887-1968)
cuando nos dice que para crear una obra de arte
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solamente se necesita de la especificacion simple
del objeto artistico, y de esto se compone el arte
concepto [9]. Menciona también, que, para tener
una obra de arte, esta tiene que estar formulada con
una convencion, es decir, una tradicién cultural, que
se pretenda para el consumo artistico. Binkley
considera que toda teoria tradicional es refutable
por el simple hecho de que no explican el concepto
de Arte, solo lo que es la obra de arte. Dickie nos
resalta dos de sus ideas principales, la
artefactualidad y el estatus de candidatura para la
apreciacion conferido a algunos aspectos del
artefacto por un miembro del mundo del arte.
Binkley estd en desacuerdo con lo anterior, al
considerar que la artefactualidad no es necesaria
para la existencia de obras de arte, pues mantiene
gue solo la especificacion simple de la obra es
suficiente para crearla. También remarca que
Dickie no explica la naturaleza de las convenciones
gue supuestamente sirven para hacer arte. El
filosofo estadounidense establece de manera
paralela marcos que constan de un agente (el
artista) y un tema, mismos que con caracteristicas
atemporales, no son creados por el acto del agente
y la accion imitativa, sus coordinadas se ubican
en el desempefio de un rol cultural adquirido por la
persona con base a la carga de estimulos previos
con los que se ha forjado, ya sea por la confluencia
con otras obras de arte introducido en las técnicas
artisticas y consciente de lo que es o no Arte. Dickie
también menciona que la obra de arte es creada o
no para un pulblico determinado [10], creando un
marco de referencia que contemple el mismo;
piensa que, para pertenecer a éste, tenemos que
contener el conocimiento previo mencionado, para
asi entender los aspectos que trasmite el artista (lo
que multiplicaria considerablemente las
posibilidades que el espectador viva una
experiencia sublime ante la obra). Para finalizar,
Dickie considera que el error de la teoria de Danto
esta en que él cree que el Arte es necesariamente
acerca de algo, lo cual es un modo de decir que el
arte forzosamente debe tener un tema y esto, lo
volveria arte conmemorativo.

MATERIALES Y METODOS

Se revisaron los textos de los autores vya
mencionados; se analizaron obras que aplican

dentro de estas teorias y el punto en el que las
mismas convergen.

Método: Es esta una investigacion teorica de
caracter cualitativo, que pretende ser exploratoria
hacia el analisis comparativo de las similitudes y
diferencias de los conceptos analizados.

RESULTADOS Y DISCUSION

Resultados:

La comparacion de las teorias indica que el filosofo
Arthur Danto se enfoca en la obra de arte y el tema
gue desarrolla, mientras que el tedrico de Arte
George Dickie nos habla del sistema que rodea la
obra en si misma; ambos convergen en la
importancia de un objeto artistico y resaltan que el
contexto del mismo lo afecta forzosamente, ya sea
un entorno social o un sistema artistico. Cabe
denotar que ninguno de los dos nos habla de una
definicion de Arte como tal.

Se encontr6 también que lo sublime es un concepto
necesario para el arduo trabajo de definir el
concepto Arte, pues permite llegar a otros como la
Experiencia Sublime y se encuentra sumamente
ligado a conceptos como la Belleza y la Estética.

Discusidn:

Que la investigacion se desarrolle hasta sus Ultimas
consecuencias es no solo interesante, sino
necesario, pues ofrecera el esclarecimiento de todo
lo que rodea el fendmeno del arte y por ende, lo
hace posible.

CONCLUSIONES

Después de analizar los textos, mi concepto de Arte
fue nutrido, me ha dado un marco de referencia
nuevo y necesario, con el que pude encontrar los
puntos concordantes que refuerzan las teorias
analizadas, mismo que desembocé en la
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eliminacién de las teorias dogmaticas sobre el Arte
con las que fui educada. Puedo concluir que el Arte
vive en el devenir debido al contexto en el que se
manifiesta.

De manera paralela, lo sublime es la superacién
artistica que sobrepasa a la realidad, al tiempo y al
espacio; es la sensacion reflejada en si misma,
desembocando en el éxtasis humano; por esta
razén es importante incluir este concepto en el
glosario de términos para el establecimiento de un
lenguaje comun y simplificado enfocado en un
publico promedio de obras de Arte actual
mencionado anteriormente.

AGRADECIMIENTOS

Me siento enormemente gratificada con mi asesor,
el profesor Rolando, pues el esfuerzo que requirié
esta investigacién de mi fue basto en su totalidad,
el concepto que tenia sobre el Arte estaba
equivocado y limitaba mi experiencia ante diversas
manifestaciones de la misma, ahora es mucho mas
nutrido. Ademdas, a mis padres, por tener la
paciencia necesaria para escuchar cada resumen
de tedricos del Arte revisados en esta investigacion.

REFERENCIAS

[1] G. W. F. Hegel. (Primera edicién: mayo de 1989.). Lecciones de
estética, Volumen | Traduccion del aleman de Raul Gabas. Nova-
Grafik  s|a.,  Puigcerda 127, 08019 Barcelona:
https://www.ddooss.org/libros/HEGEL.pdf

[2] Pseudo-Longino. (15, diciembre, 2008. Traduccion por Alfredo
Lorino). Sobre los sublime. Santiago, Chile: Pontificia Universidad
Catdlica de Chile.

[3] Kant, Immanuel. (1997). Prolegoimenos a toda metafilsica del
porvenir: observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime:
Criltica del juicio. Melxico: Porrula. Trad: del aleman y prélogo Julidn
Besteiro; con un epilogo de Cassier

[4] Orzayln Robles, Pablo. (2010). Razén del éxtasis. Estudios sobre
los sublime de Pseudo-Longino a Hegel. Santiago, Chile:
UNIVERSITARIA S.A.

[5] Valdivia, Benjamin. (2009). Sentidos digitales y entornos meta-
artisticos. Morelia, México: Universidad de Guanajuato.

[6] Danto C., Arthur. EI mundo del arte. Una teoria del arte. Trad. Inés
Moreno. Correction: Nicolas Olesker. Journal of philosophy 61 N° 19,
1964.

[71 8] [9] [10] Dickie, George. El circulo del arte: Una teoria de arte.
Una teoria del arte. Trad. Sixto J. Castro. Madrid: Paidés, 2005.
Impreso.

Vol. 3 no. 2, Verano de la Investigacidn Cientifica, 2017

N
N



