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Resumen

La informacion obtenida de textos poéticos-musicales (tratados tedricos, colecciones de musica vocal,
etc.) del periodo barroco, ha permitido que la interpretacion y ejecucion de las obras del mismo periodo
sean mas correctas y acertadas histéricamente. Muchas veces esta informacion no esta disponible para
los hispanohablantes debido a la falta de traducciones al castellano. Un caso es el de Le Nuove Musiche
del compositor italiano Giulio Caccini, un importante tratado que brinda vasta informacién sobre como
ejecutar la musica vocal que florecié en la primera década del siglo XVII en Florencia y que marcaria un
hito en el desarrollo de la musica europea en siglos posteriores. El presente trabajo da a conocer
diversas problematicas surgidas durante el proceso de transcripcion y edicion del texto de Caccini
(publicado originalmente en lengua italiana), el cual se ha llevado a cabo partiendo de un estudio-
andlisis critico, musical y literario, definiendo los pardmetros de transcripciéon y ciertos problemas
especificos del lenguaje. De esta manera se ha obtenido un material de primera mano que serviria para
llevar a cabo una traduccion critica al castellano, la cual hasta hoy en dia no existe y que seria de gran
utilidad para los interesados en el tema.

Abstract

The information obtained from poetic-musical texts (theoretical treatises, collections of vocal music, etc.)
of the Baroque period, has allowed the interpretation and execution of the works of the same period to be
historically more correct and accurate. Often this information is not available for Spanish speakers
because of the lack of translation into Castilian. A case is Le Nuove Musiche by the Italian composer
Giulio Caccini, an important treatise that provides extensive information on how to perform the vocal
music that flourished in the first decade of the seventeenth century in Florence and was a milestone for
the development of European music in later centuries. This current work discloses various problems
encountered in the process of transcription and edition of Caccini’s text (originally published in Italian),
which has been carried out based on a musical and literary critic study-analysis, defining the parameters
of transcription and specific problems of language. Thus we have obtained a first-hand material to serve
carrying out an academic Castilian translation, which to this day does not exist and would be useful for
those interested in the topic.

Palabras Clave Traduccion; tratados; Italia; Caccini; Le Nuove Musiche.
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INTRODUCCION

“La historia del estilo nos proporciona un medio
para organizar en nuestras mentes una
variedad y multiplicidad de géneros y una visién
del cambio de estilo al que nunca se
enfrentaron quienes participaron en la
produccion del siglo XVII.”

John Walter Hill, La musica barroca [1]

Esta afirmacion de John Walter Hill si bien es
cierta, recae con mas peso para el intérprete de
musica medieval, renacentista o barroca, es decir
el intérprete de musica antigua, pues para este no
bastara con aceptarla, sino que debera sobrellevar
a menudo la resolucion de los problemas que tales
palabras realmente implican, siendo uno de los
principales problemas “la interpretacion
histéricamente informada”.

Los grandes avances musicolégicos en los Ultimos
afios han logrado amortiguar este problema
gracias a la recuperacion, reedicion y traduccion
de tratados, la restauracion y construccion de
instrumentos, la presencia de investigadores e
intérpretes comprometidos con el rescate y
posteriormente bailarines, gente de teatro, etc.,
entre otros factores; todo esto ha permitido que el
estudio e interpretacion de la madsica antigua
ocupe un tan lugar importante y privilegiado dentro
de diversos festivales o en los programas de las
escuelas de musica y conservatorios, que incluso
la musica contemporanea de gran calidad se ha
visto desplazada a segundo plano en contraste
con siglos anteriores [2], buscando una recreacion
e interpretacion més acertada con relacién a como
se hacia en su contexto original.

Hablando especificamente de la musica impresa
de periodo barroco (1600-1750), ésta presenta
multiples carencias informativas sobre la manera
de ejecutarla (términos técnicos, agdgica y
dinamica, ejecuciébn de adornos escritos e
improvisados, etc.), por lo tanto, las fuentes de
informacion més cercanas sobre su correcta
interpretacién y ejecucion, hoy en dia, se
encuentran en los diversos tratados
contemporaneos a las obras. La difusion de la
informacion que brindan estos tratados, sin
embargo, se encuentra —no pocas veces— con un
problema principal que es el del idioma, es decir,
gue se limita a las personas que comprenden el

lenguaje en que esta escrito el texto original o en
dado caso, la traduccién. Aln asi, estamos
hablando de textos escritos hace mas de 250 afios
(y mas de 400 con la obra de Caccini), lo que
representa grandes cambios en la lengua, sean
gramaticales, sean referentes a palabras de uso
técnico, etc.

Le Nuove Mduasiche [3] (Florencia, 1602) de Giulio
Caccini (1551-1618) es un tratado dividido en dos
partes: un prefacio y un conjunto de diversas
piezas musicales de caracter monddico. En el
prefacio el autor explica como surgié la idea y las
motivaciones que le llevaron a escribir dicha obra,
el principal interés, no obstante, reside en que
explica como se debe interpretar la musica
contenida en la obra. Esta explicacion a detalle
posiciona al trabajo de Caccini como una de las
principales fuentes de informacion sobre la
interpretacion de la masica vocal de principios del
siglo XVII. A pesar de que existen numerosos y
excelentes articulos y estudios que tratan sobre la
manera de interpretar esta musica (Carter [4], Hill
[5]) y que usan parte de la informacién presentada
en la prefacién, existen pocas transcripciones y
traducciones disponibles que permitan al lector
una comprension plena del texto. De entre las
numerosas ediciones a las que ha sido posible
acceder (en italiano, inglés, aleman y portugués,
ninguna en castellano), hay dos ediciones con un
aporte significativo: la de Federico Kaftal [6] y la de
H. Wiley Hitchcock [7]. La primera es una
transcripcion a texto moderno, apegado al texto
original, corrigiendo principalmente la puntuacion,
con notas “no tanto de caracter historico, si no mas
bien gramatical y musicolégico” [8] mas la
transcripcion musical. El texto de Hitchcock inicia
con una explicacion del contexto histérico del autor
y de la obra, traducciones, trabajos publicados
referentes a la obras, manuscritos. Completa el
trabajo con la traduccion y comentarios a los
textos musicales. Continua con la traducciéon del
prefacio que va acompafiado de notas criticas y
termina con la transcripcion musical.

MATERIALES Y METODOS

El trabajo se ha realizado usando como fuentes
primarias el facsimil de la edicion original en
Florencia [9], y las ediciones de Kaftal y Hitchcock
y el “Vocabolario degli accademici della Crusca”
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[10] como material de apoyo principal. La
transcripcion paleografica® se ha llevado a cabo en
dos etapas, la primera es una transcripcion literal
modernizada? basada en las siguientes normas de
transcripcion dadas por el doctor Aurelio Tanodi
[13]:

1. Cuando el documento tiene alguna
anotacion al margen, ésta se indica al
principio de la transcripcion, y en el
renglén aparte se inicia el contenido de la
caja de la escritura.

2. Al transcribir cada linea del manuscrito, se
escribe a renglén seguido separando con
una diagonal cada uno.

3. Se respeta la ortografia tal como se
encuentra en el manuscrito, aunque se
trate de nombres propios con mindscula.

4. En muchos documentos, tanto en los de
letra procesal como en los de letra
cortesana, las palabras, o parte de ellas
van unidas a la siguiente. En algunos
casos se separan, pero en otros se
transcriben tal como estan.

5. Las abreviaturas se desatan totalmente de
cualquier tipo que sean y con la palabra
correspondiente a sus significado.

6. Cuando se encuentran letras repetidas,
tales como f, s, o cualquier otra, se
transcribe solo una.

La segunda etapa es una transcripcion
modernizada®; para esta se han seguido las
normas dadas por el Comité Internacional de

1 Las voz Paleografia designa la ciencia de la escritura antigua, y bajo este
punto de vista comprende el estudio de las vicisitudes experimentadas por la
escritura en todos los siglos y naciones, sea cualquiera la materia sobre que
aparezca lo escrito. [11]

2 Se trata de una transcripcién que mantiene algunas caracteristicas con la
transcripcién literal -la cudl copia fielmente todos los detalles y refleja
literalmente el documento- manteniendo la ortografia y la estilistica original
pero se adapta a ciertas normas modernas como es el caso de las
mayusculas y los signos de puntuacién. [12]

3 Este tipo de transcripcion se caracteriza por el uso de la puntuacion
moderna, la ortografia original desparece, sustituyéndola por la actual. Por
ejemplo, se cambia «u» por «v» 0 «[» por «s». [14]

Diplomatico [15]* y las otorgadas por el Centro de
Informacién Documental de Archivos (Espafia)
[16]. En ésta se ha considerado conveniente
incluso sustituir algunas palabras en desuso por
aquellas utilizadas en la actualidad. El proceso se
llevé a cabo linea por linea. En cuanto se refiere a
la musica, debido a que en la actualidad algunas
claves han caido en desuso, tales como la de
soprano y baritono, se ha limitado a usar la claves
de sol (J) en segunda y la de fa en cuarta ([J), con
un incipit que muestra la clave original. Para la
notacién musical, se han seguido las normas
modernas de escritura y se han escrito entre
corchetes las grafias faltantes que sean evidentes.
El presente trabajo, sin embargo, se centra en el
texto literario. En algunos casos se ha realizado
una comparacion entre las tres ediciones usadas,
con el fin de poner a discusioén ciertos pasajes que
se han considerado pertinentes.

RESULTADOS Y DISCUSION

El primer problema que resulta es que el texto se
encuentra saturado tipograficamente, resulta
complicado seguir las lineas de texto, la escritura
italica®, a pesar de todo, ha ayudado a facilitar esta
tarea pues el texto se bastante legible a lo largo de
todo el texto, que consta de 5 paginas
aproximadamente. Por ello se ha considerado
conveniente dividir el texto en conjuntos de diez
lineas (imagen 1), esto ha facilitado la posterior
revision.

4No me ha sido posible, sin embargo, corroborar dicha informacion. Varias
paginas web consultadas hacen referencia a este comité, mas al visitar el
sitio (https://cidipl.org/publications/) no me ha sido posible dar con dicha
informacién, aln asf he decidido utilizarla pues el contenido es preciso y de
gran ayuda.

5 También conocida como humanistica cursiva, es una especie de tipografia
introducida por el impresor italiano Aldo Manuzio en 1499. [17]
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IMAGEN 1: Segunda pagina dirigida “a los lectores”. Se
puede apreciar la densidad tipografica y la division a la
que se ha recurrido para facilitar la lectura.

La primera pagina (imagen 2) —que contiene la
dedicatoria— es de gran utilidad para demostrar
varias cuestiones. La transcripcion literal
modernizada del texto en cuestion (imagen 3)
permite una claridad tipografica y ademas permite
gue el texto sea legible. A pesar de ello el
significado del texto ain no es comprensible en su
totalidad, debido al uso de palabras en desuso y la
falta de una interpretacion gramatical y sintactica.
Para lograrlo ha sido necesario realizar una
transcripcion modernizada, sobre ella Delia Pezzat
Arzave comenta no estar de acuerdo pues
encuentra que “en muchas ocasiones se exagera
la transcripcion modernizada y se omiten palabras
del escrito para sustituirlas por otras que el
historiador piensa que son las adecuadas. Con
esto se altera la ubicacion de las palabras o se
cambia totalmente la frase” [18].
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IMAGEN 2: Pagina que contiene la dedicatoria. En ella se
puede observar el uso de la «V» para representar el
fonema de la «U» en la palara ILLUSTRISSIMO. También
en la linea 12 se lee «OSSERVANDISS.» como
contraccieon de «OSSERVANDISSIMO».

[L.0] ALLTLLUSTRISSIMO
[1.3] SIGNOR LORENZO SALVIATI
[1.2] SUQ SIGNORE OSSERVANDISSIMO

[1.3] Niuna cosa inanimisce pin ad offerire altrui eriamdio 1 piecioli
[1.4] doni, che la gratitudine de chi talora si ¢ degnato riceverli. [1.5]
Vostra Signoria Illustrissima si compiacque sempre di favorire, e
gradire, [1.6] non diro i doni, ma i saggi de gli esercizi miei musicali:
mentre [1.7] che 1l suo nobile intelletto in tutte le belle discipline
affinato, si & [1L.8] dilettato non solamente di ascoltare da me, ¢ da chi ¢
esercitato da [1.9] me le musiche mig, ¢t il canto; ma sovente ancora di
onorarle [2.0] cantandole Il perché dovendo io per una certa mia
esperienza dell’arte, pubblicare alcuno [2.1] pochi miei Madrigali, et
canzonelle composte a aria, le raccomando alla protezion [2.2] sua, che
con lanta corlesia si ¢ compiaciuta pregiarle: sperando che quelle Muse,
[2.3] con le quali ella nel suo nobilissimo giardino st suole stare 4
virtuoso diletto, che per |2.4] vicinanza di luogo i quelle umilissime
della mia casa non son disgiunte, debhiamo tener [2.5] ricordata & Vostra
Signoria Hlustrissima guella servith mia, che antica oramai essendo,
desidera, [2.6] ¢ spera ogniora pi internarsi nella sua virtd, ¢ nella
benignitd della grazia sua, [2.7] la quale desiderando 1o sempre che sia
illustrata dalla grazia divina, & lei fo reverenza |2.8] debitamente. Di
Casa in Firenze il primo de Febbraio 1601,

[2.9] Di Vostra Signoria Hlusirissima

[3.1] Obbligatissimo Servitore

o - 13.2] Giulio Caccini
IMAGEN 3: Transcripcion literal modernizada.
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Pero siendo la finalidad del presente trabajo ser un
herramienta que sirva como base para la
traduccion, se ha optado por hacer caso omiso a
tal desacuerdo pues esto nos ha permitido hacer
una lectura continua. Por ejemplo, si se quisieran
leer las lineas 1.3 a 1.6, en la edicion de Kaftal,
seria necesario revisar tres pies de pagina. Al
revisar la edicion de Hitchcock es posible notar
una gramatica moderna que ayuda notablemente a
la sintaxis. Tomando en cuenta estas
consideraciones el texto quedaria finalmente de la
siguiente manera:

[1.3] Nessuna cosa incoraggia pitl ad offrire altrui anche i
piccoli [1.4] doni, che la gratitudine di chi talora si € degnato
riceverli. [1.5] Vostra Signoria lllustrissima si compiacque
sempre di favorire, e gradire [1.6] (non dird i doni) ma i saggi
delle mie fatiche musicali;

Asi queda demostrado cémo el proceso se ha
basado en: edicion del texto (transcribir de manera
paleogréfica literal moderna), deconstruccion
(trabajar los elementos por separado buscando
palabras que necesitan ser sustituidas o
modificadas) y la reconstruccién (unir nuevamente
los elementos a través de las nuevas normas,
obteniendo una transcripcion modernizada).
Finalmente, al aplicar este método a la totalidad
del texto nos encontraremos con la necesidad de
reeditar el texto para ofrecer al lector un producto
en el que pueda acercarse al texto original pero
ahora partiendo de la nueva edicién.

CONCLUSIONES

A pesar de que en la actualidad el acceso a
documentos antiguos, facsimilares, etc., es
bastante alto, la informacion contenida en ellos no
tiene el mismo indice de accesibilidad debido a
gue, como se ha demostrado, la distancia temporal
de estos textos representa un abismo no
solamente paleogréafico, sino también lingiiistico,
contextual, filoséfico e incluso hermenéutico. Este
abismo puede, no obstante, ser cruzado con
facilidad a través del uso de la metodologia
correcta, la cual es menester para lograr que la
informacion sea concisa y precisa.

AGRADECIMIENTOS

Se agradece enormemente al maestro Arcangelo
Tomasella por su disposicion y cordialidad para
brindar siempre informacién sobre esta area del
conocimiento.

REFERENCIAS

[1] HILL, John Walter (2008). La mUsica barroca. Madrid: Ediciones
Akal

2] Rincdn, Jazmin (2012). La novedad de la Musica Antigua:
reflexiones sobre el movimiento de interpretacion histérica. Pauta,
cuadernos de teoria y critica musical, No. 122, p 6.

[3] Caccini, Giulio (1602). Le nuove musiche. Florencia: Marescotti.[
4] Carter, Tim (1984). On the composition and performance of
Caccini's Le nuove musiche (1602). Early Music, vol. 12 no. 9, pp.
208-217.

[5] Hill, John Walter (1983). Realized Continuo Accompaniments
from Florence ¢1600. Early Music, vol. 11 no. 2, pp. 194-208.

[6] Caccini Giulio (1602). Le nuove musiche: Firenze, 1601 (recte
1602), 1614, Venezia, 1607, 1615 vol. | (2009). Kaftal, Federico
(ed.). Albese con Cassano: Musedita

[7] Caccini, Giulio (1602). Le nuove musiche. (1970); H. Wiley
Hitchcock (ed.). Madison, Wisconsin : A-R.

[8] Kaftal, p. 4.

[9] Caccini Giulio (1983). Le nuove musiche. Archivum Musicum.

[10] http:/Awww.lessicografia.it/ricerca_libera.jsp

[11] Mufios y Rivero, Jess (1880). Manual de paleografia
diplomatica espafiola de los siglos XIl al XVII (p1). Madrid.

[12] Pezzat Arzave, Delia (1990). Elementos de paleografia
novohispana (p. 50). D. F.: UNAM.

[13] Ibid. (pp. 50-51).

[14] Ibid. (pp. 51).

[15] Pérez, Francisco José (Coordinador)
http://www.escrituraydocumentos.com/normas-de-transcripcion-de-
documentos/ Consultado el 10/07/2016.

[16] Lopez Bernaldo de  Quirés, Jesus  (2012).
http://www.xenealoxia.org/como-investigar/1762-normas-de-
transcripcion-de-manuscritos

Consultado el 30/06/2016.

[17] Juan-José Marcos Garcia (2005-2014) (p. 91)
http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/manual_paleograf. pdf
Consultado el 10/07/2016.

[18] Pezzat Arzave (p. 51)

Vol. 2 no. 1, Verano de la Investigacidn Cientifica, 2016

O
W
Cco



	Moya Acosta Mario Adrián (1); Ammetto Fabrizio (2)
	Resumen
	Abstract
	INTRODUCCIÓN
	MATERIALES Y MÉTODOS
	RESULTADOS Y DISCUSIÓN
	CONCLUSIONES
	AGRADECIMIENTOS



